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'S RIJKS MUNTMEESTER HOITSEMA 'BRENGT HET 
BRONS IN ORDE' 

door Ir. F. Sevenhuijsen 

In de jaren 1909 tot 1913 is de bronzen 
pasmunt in ons land in een nieuwe jas gesto
ken. De halve cent opende de rij in 1909, in 
1912 volgde de halve stuiver, de cent 
tenslotte werd in 1913 uitgebracht. Ze zijn 
bekend als het 'derde type brons'. In een 
vorig artikel' werd al aangeduid dat dit type, 
vooral wat de tegenzijde betreft, in artistiek 
opzicht nauw aansluit bij de in 1907 voor het 
eerst geslagen ronde cupro nikkelen stuiver. 
Na een korte blik op het gebeuren in de 
wereld, ons land en de Munt, zullen we in het 
onderstaande nagaan: waarom die 
muntvernieuwing werd ondernomen, welke 
vormkwaliteit dat heeft opgeleverd en hoe de 
besluitvorming erover is verlopen. 
De dank voor de ondervonden hulpvaar
digheid bij's Rijks Munt en het Koninklijk 
Penningkabinet en de medewerkers aan beide 
instellingen, die in genoemd artikel tot uit
drukking werd gebracht, geldt onverkort 
voor dit vervolg daarop. De trefzekerheid 
waarmee het redactielid Dr. van Gelder 
mogelijkheden tot verbetering en verhelde
ring wist te signaleren, werkte andermaal zeer 
stimulerend en kan moeilijk hoog genoeg 
worden gewaardeerd. Berekening: 

„Moeder hoeveel is een gulden?" 
„Tweehonderd hallefies, jongen". 

Tweehonderd hallefies. 

De 'berekening' die Albert Hahn plaatst onder de hierbij gereproduceerde 
prent2, belicht op wat navrante wijze de 'bruikbaarheid' van de kleinste 
bronzen denominatie in de eerste jaren van onze eeuw. 

1. JMP 70, 1983, p. 58-104. 
2. De Notenkraker, Politiek Satiriek Weekblad, 23 febr. 1907, p. 5 (reproduktie uit: Wendingen 9, 

1929, no. 8, geheel aan het werk van Albert Hahn gewijd.) 
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Precies in dat jaar 1907 onderbreekt een vrij diepe depressie de, in het vorige 
artikel gesignaleerde, opgaande lijn in de economie. Van een 'responsible 
society' is nog geen sprake, en velen moeten pijnlijk ervaren dat ze afhankelijk 
zijn van de wisselende gunsten van een publiek dat liefdadigheid per halve cent 
bedrijft. De inrichting van het beeldvlak van die 'hallefies' noch trouwens van 
het anderen bronzen pasgeld, zal het bedelende jochie, maar ook Albert Hahn 
op dat moment een zorg zijn. Hun zorgen vinden weerklank in de steeds 
merkbaarder aanwezigheid van organisaties die 'van onderop' strijd voeren 
voor bestaanszekerheid en betere arbeidsvoorwaarden voor de werkende 
bevolking. Sociale strijd en groeiende emancipatie-bewegingen, evenzeer als 
industriële expansie en een zekere agressieve ondernemingslust aan de 'boven
kant' van de maatschappij, vormen het decor waartegen zich de muntver-
nieuwing afspeelt, die we bezig zijn nader onder de loupe te nemen. 
In haar uiterst lezenswaardige boek The Proud Tower, dat de periode van 
1890-1914 op originele wijze tekent, vat Barbara Tuchman het 'levensgevoel' 
van die jaren samen als: "...bursting with new tensions and accumulated 
energies"3. Inderdaad is men, zowel in Europa als in Amerika, alom bezig om 
zich energiek, maar zeker ook niet zonder idealisme, een weg te banen naar 
'een toekomst van ontwikkeling en welvaart'. 
Dat bij sommige landen dat toekomst-concept steeds sterker een weloverwo
gen greep naar de wapens omvat, gaat ons land een beetje voorbij. Mogelijk 
dat de Internationale Vredesconferenties van 1899 en 1907 in Den Haag en de 
bouw van het Vredespaleis in diezelfde stad daartoe hebben bijgedragen. Bij de 
inwijding van dat gebouw in 1913 mag Van Karnebeek hoopvol, maar wellicht 
ook wat bezwerend, spreken van: "het vooruitstreven van het menschdom 
naar dat ideaal der beschaving waarin er geen oorlogen tusschen de volkeren 
meer zullen zijn en waarin geschillen aan internationale arbitrage zullen 
worden onderworpen", de werkelijkheid is daarvan nog ver verwijderd. De 
droom zal weldra wreed worden verstoord. 
Na de depressie in 1907 zet zich de opwaartse gang van de conjunctuur weer 
voort. Zij verloopt met een sterke opleving van de economische bedrijvigheid 
naar een climax in 1913. Achteraf tonen de statistieken een nauwkeurige 
evenwijdigheid aan de groei van de oorlogsvloten en de overige bewape-
ningsindustriën in Duitsland en Engeland. 
Ten aanzien van de geldbehoefte lijkt er geen enkele reden iets anders dan een 
verdere stijging te verwachten, zowel in Nederland als in de koloniën. Voor 
wat het metalen geld betreft, maakt het muntbedrijf zich op om, onder andere 

3. B.W. Tuchman, The Proud Tower, A Portrait of the World Before the War: 1890-1914, New 
York 1981, p. xvii. 
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door de bouw van de huidige vestiging in de jaren 1909 tot 1911, aan die 
behoefte te kunnen voldoen. In de organisatie van het bedrijf voltrekt zich een 
aantal ingrijpende veranderingen. In de loop van 1908 is Van den Wall Bake 
enige malen ziek. In december wordt hem ziekteverlof gegeven, dat in februari 
1909 moet worden verlengd. Mr. G. Blom, administrateur van de Munt neemt 
zijn zaken zoveel mogelijk waar. Als Van de Wall Bake op 28 maart komt te 
overlijden wordt Blom officieel benoemd tot waarnemend Muntmeester. Op de 
muntslag die onder zijn beheer plaats vindt komt de gebruikelijke ster naast 
het muntmeestersteken van zijn voorganger4. De interim-periode duurt ruim 
een halfjaar. Die tijd is nodig om een wetswijziging door te kunnen voeren, 
waarbij de bestuursvorm van de Munt wordt veranderd. Zoals in het vorige 
artikel is uiteengezet, was de in 1901 ingestelde 'Regie' feitelijk een bedrijf met 
een tweehoofdige leiding, ontstaan uit omstandigheden van persoonlijke aard, 
waarbij men er niet omheen kon, om v.d. Wall Bake en Hoitsema beiden 
daarin een substantiële functie te geven. Door het wegvallen van de eerste 
werd het mogelijk een eenvoudiger structuur te verwezenlijken. De gewijzigde 
wet en de daarbij behorende uitvoeringsbesluiten zijn in hoofdzaak erop 
gericht dat de, indertijd wat kunstmatig opgevoerde polariteit tussen de 
elementen 'productie' en 'controle' wordt verlaten. De functie van Controleur-
Generaal verdwijnt. De controlefunctie wordt zoveel mogelijk als 'bedrijfs-
routine' in het productieproces geïntegreerd. In het ontwerp van wet wordt de 
hoogste functie in het bedrijf nog betiteld als: "Directeur van 's Rijks Munt". 
Bij de behandeling in de Tweede Kamer blijkt men toch gesteld te zijn op het 
handhaven van de oude titel en wijzigt dat bij amendement weer in." 's Rijks 
Muntmeester"5. 

Blom heeft nog geprobeerd die ontwikkeling tegen te houden. Hij bepleit om 
de vorm die, "de toch in muntzaken zo bedreven Minister Pierson" had 
ingesteld, onaangetast te laten. In een, door hem zelf "Oratio pro Domo" 
genoemde, brief stelt hij voor dat hij, hoewel geen munttechnicus zijnde, tot 
Muntmeester zal worden benoemd in een soort tweemanschap met v.d. Wall 
Bake's technische assistent Jhr.ir.Feith. Als hij merkt dat dit voorstel geen 
enkele kans maakt, wil hij alleen nog maar zo gauw mogelijk bij de Munt weg. 
Hij geeft te kennen niet onder de bijna 10 jaar jongere Hoitsema te willen 
werken, die hij bovendien acht de oorzaak te zijn van een aantal conflicten in 
de afgelopen jaren. De benoeming van Hoitsema ligt inderdaad vast, maar kan 

4. Het teken komt voor op de dukaten, de guldens en de halve guldens met jaartal 1909. De in 
die periode geslagen stuivers hebben geen munt (meesters-)teken. De enige bronzen munt, de '/2 

cent 1909, draagt als eerste het teken van Hoitsema. 
5. Wet van 1 juli 1909 (Stbl. 253). Zie ook: Munlverslag 1909, waarin Dr. Hoitsema de 

wetswijziging en de bijbehorende Koninklijke Besluiten uitvoerig toelicht. 
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pas ingaan als de wetswijziging parlementair is afgehandeld. De Minister weet 
Blom te bewegen tot 1 oktober in functie te blijven, de datum waarop de wet 
officieel in werking treedt6. 
De zorg om 'tweehonderd hallefies' bijeen te garen kent Dr. Hoitsema niet: hij 
behoort duidelijk tot de 'bovenkant' van de maatschappij. De zorg voor de 
kwaliteit van die halfjes, de centen en de halve stuivers echter, ligt na 1 
oktober 1909 op zijn schouders. 

"Met kracht en op systematische wijze"... 

De hierboven weergegeven karakterisering die Hoitsema zelf geeft van de 
manier waarop hij de totale vernieuwing van de Nederlandse en Indische 
muntseries denkt aan te pakken, stamt uit de brief waarmee hij drie weken na 
zijn in functie treden een nieuw ontwerp voor de ^j2 cent aan de Minister ter 
goedkeuring voorlegt7. De brief werd in het artikel over het ontstaan van de 
ronde stuiver al even aangehaald. De energie die er uit klinkt, past geheel in de 
geest van die jaren, zoals die in dat artikel en de hierboven gegeven aanvulling 
daarop kort is samengevat. Het element 'systematiek' geldt niet alleen voor de 
methode, maar zeker óók voor het onderwerp dat hij als eerste aanpakt: de 
vernieuwing van het 'leggermateriaal'. We zullen hieronder nagaan wat dat 
inhoudt. 
De brief begint als volgt: 

"De aanstaande muntslag van 72"cen ts tukken voor Nederland geeft mij 
aanleiding tot de volgende beschouwingen8. 
Het zal Uwer Excellentie niet onbekend zyn dat de min deugdelijke 
toestand van een groot deel van het stempelwerk van de Nederlandsche en 
Indische muntspecien den wensch heeft doen ontstaan tot een geleidelijke 
reorganisatie over te gaan en daarna te geraken tot een periode van 
stilstand op dit gebied, waarin alleen onveranderlijke reproductie van 
bestaande leggers noodig is om aan de uitvoering van alle muntop-
drachten te voldoen." 

De kwestie waar Hoitsema op doelt, is er meer een van productieèe/e/rf, dan 
munttechniek. Deze laatste betreft de vraag hoe, met welke machines en met 
welke materialen, uitgaande van een geboetseerd groot ontwerpmodel van de 

6. Archief RM, brief plv. MM. aan MvF no. 896/421, dd. 13.4. 1909; idem no. 948/446, dd. 
19.4.1909; idem no. 1199/554, dd. 11.5.1909; idem no. 1309/607, dd. 21.5.1909. 

7. ARA, doss. Min. v. Fin. 6603 no. 493; brief RM no. 2629, 25 okt. 1909. 
8. Eerst als Controleur Generaal, daarna als Muntmeester heeft Dr. Hoitsema steeds een ruim 

gebruik gemaakt van zijn bevoegdheid om krachtens zijn taakomschrijving aan de Minister 
"beschouwingen te doen toekomen" die hij achtte "in het belang van het Muntwezen" te zijn. 
Vaak geven ze inzicht in beweegredenen en achtergronden van beleid, die anders moeilijk 
zouden zijn te achterhalen. 
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munt, een negatieve copie op 'ware grootte' kan worden gemaakt (het 
stempel), om daarmee het vereiste reliëf op de voorgefabriceerde vlakke 
muntplaatjes aan te kunnen brengen. Voor het begrijpen van wat Hoitsema 
nastreeft kunnen we afzien van hoe het precies gebeurt, maar moeten we weten 
wat er achtereenvolgens moet gebeuren om een goed stempel te fabriceren. We 
volgen daarvoor het hierbij weergegeven schema, dat de verschillende stadia 
laat zien van dat proces voor de stempels van beide zijden van de munt. 
Van het model maakt men eerst een verkleining op de grootte van de te 
produceren munt (de 'reductie'). Daarvan maakt men vervolgens een negatief 
(de 'originele matrijs'). In die matrijs worden door graveren allerlei correcties 
en aanvullingen aangebracht (letters en munttekens bv.) Zou men met dat 
negatief al munten gaan stempelen, dan zou er maar een zeer beperkte 
productie mogelijk zijn. Stempels zijn aan slijtage onderhevig en soms breken 
ze ook. Ze moeten dus na enige tijd worden vervangen door identieke 
stempels. Voor de 4.300 000 in het jaar 1907 geslagen centen bijv. waren er 
voor de voorzijde 65 stempels nodig en 88 voor de tegenzijde. Van de originele 
matrijs maakt men daarom vervolgens een positieve afdruk (de 'reproductie
ponsoen'), die dus een zeer exacte afbeelding is van het te maken muntrelief. 
Zou men hiermee door de jaren heen alle stempels maken, dan zou die precisie 
weldra verloren gaan. Er is dus nog een tussenstadium nodig. Via een afdruk 
van dit ponsoen (de dienstmatrijs), kan men 'dienstponsoenen' maken. 
Daarmee worden dan de benodigde stempels vervaardigd. Voor de productie 
van één jaar zijn doorgaans 2 a 3 dienstponsoenen genoeg. Maakt men er dus 
bv. 25 dan kan men 10 jaar lang de muntproductie op ieder gewenst moment 
en met vermijding van piekbelasting voor de betrokken delen van het bedrijf, 
starten. Voor de zijde waarop het jaartal voorkomt, moet men een aantal 
matrijzen in voorraad hebben, waarin alleen nog het laatste cijfer hoeft te 
worden gegraveerd of geponst om er de nodige dienstponsoenen mee te 
kunnen maken9. Mocht er eventueel door slijtage of breuk een tekort aan 
dienstponsoenen ontstaan, dan kan men, met behulp van de door minimaal 
gebruik exact blijvende reproductieponsoen, nieuwe aanmaken. Zo is men, wat 
er ook gebeurt, verzekerd van een constante kwaliteit. 
De verzameling van: originele matrijs, reproductieponsoen en nog niet voor 
productie van stempels gebruikte dienstmatrijzen en-ponsoenen noemt men de 
'leggers'10. 

9. Dat zich daarbij merkwaardige vergissingen kunnen voordoen, beschreef ik m.b.t. de 21/, cent 
1918 in De Beeldenaar 8, 1984, p. 77. Het voor 1907 vermelde verschil in stempelverbruik bij 
het slaan van voor- en keerzijde doet zich bij dat type, door alle jaren heen, in vrijwel dezelfde 
verhouding voor. Het ene relief veroorzaakt meer stempelslijting dan het andere, afhankelijk 
van de hogere of lagere druk die nodig is om het goed te laten uitmunten. 

10. Voor de goede orde: de hiervóór gegeven omschrijving geeft weer, hoe de stempelfabricage 
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Het ontbreken van zo'n systematisch aangelegde voorraad had al een paar jaar 
eerder moeilijkheden gegeven, toen bleek dat de beschikbare ponsoenen en 
matrijzen van het portret op de halve gulden van het Pander-type, door het 
gebruik waren vergroot'11. De afstand tussen de uiterste punten van dat 
portret en de rand met parellijst was toch al minimaal. Het maken van 
dienststempels van de in de muntwet vastgestelde diameter zou weldra niet 
meer mogelijk zijn, zonder dat portret en rand elkaar zouden raken. Het was 
niet de enige oorzaak maar wel de aanleiding tot het geven van de opdracht 
voor het maken van een nieuwe beeldenaar aan Wiénecke. Daaruit sproot de 
derde Wilhelmina beeldenaar, doorgaans aangeduid als het type "hermelijnen 
mantel". De irritatie over het ontbreken van een op de toekomst gerichte 
productiestrategie is kenmerkend voor Hoitsema. Meerdere malen heeft hij in 
Muntverslagen, 'beschouwingen' voor de Minister en tijdschriftartikelen 
ervoor gepleit om in dit soort zaken geen incidentele oplossingen te aan
vaarden. Muntveranderingen moeten zo min mogelijk worden ondernomen, 
maar als ze onvermijdelijk zijn, zet dan de zaak in zijn geheel op de helling, 
opdat het resultaat zo lang mogelijk bruikbaar zal blijven12. 
De brief waarin hij de vernieuwde V2 c e n t t e r goedkeuring aanbiedt, is van die 
rationaliteit doortrokken. Hij vervolgt: 

"Dit werk is nog byna geheel te verrichten en het is myn voornemen tot 
de uitvoering daarvan onmiddellyk met kracht en op systematische wyze 
over te gaan. Terwijl ik voor een en ander meermalen Uwer Excellenties 
instemming hoop te kunnen inroepen, wenschte ik nu de ry te openen met 
het in orde brengen van het '/2_centstuk (Nederland). Daarbij wil ik reeds 
aanstonds breken met de m.i. min gelukkige handelwyze een nood
zakelijke wyziging in de leggers van een bepaalde muntsoort in meerdere 
trappen uit te voeren. Het brons is hiervan een voorbeeld: voor enkele 
jaren is een nieuw model van de voorzyde (wapenzyde) door den stempel-
snyder Wiénecke gemaakt en werd dit reeds ingevoerd voor de 3 bronzen 
munten, maar de verandering van de technische gebreken ook van de 
tegenzyde zyn uitgesteld geworden. Dit kan nu veranderen en moet dit 
naar myne meening geschieden, waarom ik dan ook een nieuw modelé 
van de tegenzyde van de l/2 cent heb doen vervaardigen en reduceeren op 
stempelgrootte, terwijl tevens nog de laatste wijziging die aan de voorzijde 

verliep in de jaren die in dit artikel worden beschreven. Voor een beeld van de huidige gang 
van zaken kan worden verwezen naar het artikel "Van Ontwerp tot Stempel" in het 
Jaarverslag 1984 van 's Rijks Munt, p. 28. 

11. Archief RM, brief 2331/1035, dd. 30 aug. 1907 aan MvF. 
12. Zie b.v.: C. Hoitsema, Beschouwingen n.a.v. het Rapport van de Staatscommissie voor het 

Muntwezen, De Economist 1927, p. 23. 
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noodig was is aangebracht, n.1. deze, dat de kroon van den leeuw op het 
wapen overeenstemmend is gemaakt met het nu gelukkig vastgelegd 
model. Een proefafslag van de beide zyden gaat ter goedkeuring hierby. 
Er dient by de beoordeeling op gelet te worden dat by de werkelyke 
stempels inzonderheid het vlakke randje op de voorzyde sprekender zal 
worden gemaakt. Als deze verandering is ingevoerd behoeft geene wyzi-
ging in het typische beeld meer te worden aangebracht en zyn voor lange 
tyd de aan te maken leggers voor de komende muntslagen van bronzen 
'/2-centen voldoende." 

"Nu gelukkig vastgelegd"... de irritatie over de vertraging die de officiële 
vaststelling van het rijkswapen voor de productie van de ronde nikkelen 
stuiver heeft opgeleverd klinkt nog na. Dat is wel begrijpelijk ook. Onzeker
heid en onduidelijkheden zijn schadelijk voor elk productieproces13. De 
spanning tussen een bedrijf als 's Rijks Munt en het politieke 'bedrijf in Den 
Haag is echter structureel. Een efficiënt fabricageproces vraagt continuiteit en 
planning voor langere termijn. Het politieke streven naar manoeuvreerruimte 
voor wisselende inzichten en 'werkbare' compromissen, noch een stelsel van 
jaarlijkse begrotingen zit daarmee op één golflengte. Anderzijds vraagt een 
industrieel bedrijf een zekere gerichtheid op vernieuwing ('stilstand is achteruit
gang'). Dat stuit weer bij het bestuursapparaat meermalen op een duidelijke 
weerzin tegen het bewandelen van ongebaande wegen ('experimenteren met 
gemeenschapsgeld'). We zagen het al eerder naar aanleiding van korenaren en 
kroonvormen; ook hier zal die inertie weer op merkwaardige wijze worden 
geillustreerd. 

Een teken van scheiding... 

Gepolijst maar dringend vraagt Hoitsema in zijn brief om een vlotte besluit
vorming: 

"Aangenaam zou het my zyn het proefstukje gelyktydig met Uwer 
Excellenties instemming te mogen tegemoetzien, indien mogelijk zeer 
spoedig, opdat de aanstaande vervaardiging van deze munt, waarvoor de 
stempels zullen worden gemaakt, zoodra Uwer Excellenties antwoord is 
ontvangen niet behoeft te wachten" 

De Minister wil daar wel aan voldoen: vier dagen later gaat het antwoord de 
deur uit14. Niettemin moet de inhoud enige vertraging hebben veroorzaakt: 

13. Voor die vertraging zie JMP 70, 1983, p. 100/101. In het Muntverslag 1914 p. 4, spreekt 
Hoitsema van: "...plotselinge onderbrekingen, die dikwijls in hooge mate verderfelijk zijn voor 
een economische bedrijfsvoering." Het hoort bij zijn functie om daarop te blijven wijzen. 

14. Archief RM, brief GTh. 88 dd. 29 okt. 1909, MvF aan MM. 
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"In antwoord op nevensvermeld schrijven heb ik de eer U te berichten, 
dat het bij die missieve gevoegde proefstuk van het V2 centstuk voor 
Nederland my slechts aanleiding geeft tot de opmerking, dat het schei-
dingsteeken tusschen de cyfers 1 en 2 op de tegenzyde m.i. ware te 
vervangen door een streep. Daargelaten, dat behoud van eerstbedoeld 
teeken zou kunnen leiden tot de vraag, of daardoor niet is afgeweken van 
den beeldenaar der bronzen pasmunt, zoals die by de wet is voorge
schreven, wil het my voorkomen dat een streep, gelijk op de dusver 
geslagen halve centen voorkomt, duidelijker is en bovendien de aange
brachte wijzigingen minder zal doen opvallen, hetgeen ik, ter voorkoming 
van verwarring, wenschelijk acht. 
Behoudens de bovenomschreven verandering kunt U de voorgestelde 
wyziging, zooals die op het hierbij teruggaande proefstukje zyn aange
bracht als door my goedgekeurd beschouwen." 

Het lezen van deze brief roept natuurlijk direct de vraag op: 'welk ander 
scheidingsteken dan een streep of een dubbele punt is er dan mogelijk voor de 
weergave van een breuk?'. Het 'proefstukje' was bij de Munt helaas niet meer 
te achterhalen zodat de vraag voorlopig in afwachting van verder speurwerk 
open moest blijven. Dat die vraag ontstond over dit deel van het muntbeeld 
was des te merkwaardiger, omdat een vormanalyse die intussen was onder
nomen, op precies datzelfde detail met een vraag was geëindigd. 
Die analyse verliep als volgt. Hij betreft niet slechts de l/2 cent; omdat het gaat 
om een samenhangende muntserie worden de drie bronzen munten ook 
gezamenlijk aan een beschouwing onderworpen. In het vorige artikel werd hun 
voorzijde al met die van de stuiver en het ontworpen 1 O-centstuk op ware 
grootte afgebeeld15. Om ze nauwkeuriger te kunnen bekijken is de serie 'derde 
type brons' in afbeelding II vergroot weergegeven en op gelijke diameter 
gebracht. 
Zoals eerder gezegd: het is duidelijk dat de nikkelen stuiver 'de melodie heeft 
gezet' voor de tegenzijde van deze munten. Gemeenschappelijk kenmerk is de 
levenslustige wijze waarop de twee oranjetakken zich voegen om het zakelijk 
gegeven van de waardeaanduiding. Op de onderste munthelft toont zich dat 
vooral in de genuanceerde manier waarop de bladeren antwoorden op de 
rugkant van de C, en op de scherpe dwarsbalk-schreef van de T. Voor de cent 
en het 2'/2 centstuk stammen die onderhelften overigens duidelijk van hetzelfde 
model. Evenals bij de stuiver is op de bovenste munthelft bij alle drie munten 
de omsluiting van het waardecijfer in opzet wel symmetrisch, maar krijgen 
links en rechts 'eigenheid' door hun reactie op de ronde en scherpe delen van 

15. JMP70, 1983, p. 102. 
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afb. II 

De op gelijke grootte afgebeelde voor- en keerzijden van het 'derde type brons'. De ontwikkeling 
van het 'floral ornament', van klassieke zelfstandigheid naar in het totale muntbeeld geïntegreerde 
en zo'natuurlijk' mogelijk gevormde takken, laat zich goed volgen door vergelijking met afb I bij 
het artikel in JMP. 70 over de ronde stuiver. De ontwikkeling van de voorzijde tussen 1902 en-1912 
is te zien door vergelijking van de leeuw op de '/, cent en die op de cent resp. 2'/2 cent. 
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die cijfers. Bovendien worden overeenkomstige blaadjes links en rechts op 
verschillend plan gebracht: als het rechts op de voorgrond staat dan staat het 
links op de achtergrond, en andersom. Het zijn hele kleine nuances, die passen 
in het idioom van het 'floral ornament' waarin de grenzen van stylering en 
'natuurlijkheid' soms op heel spannende wijze worden omspeeld. Ze geven een 
beeld van de aandacht waarmee hun ontwerper met groeiende vaardigheid en 
vrijmoedigheid is bezig geweest. Vanuit die zelfde aandacht kreeg de veel 
kleinere halve cent, terwille van schaaleenheid in de serie een minder gediffe
rentieerd ornament. Toch...juist bij de halve cent lijkt de aansluiting tussen 
cijfers en oranjetakken niet helemaal te zijn gelukt. De cijfers moesten wel 
diagonaal worden geplaatst: voor leesbare cijfers bovenelkaar, als op de 2'/2 

cent, is geen ruimte, er ontstaan dus hiaten onder de 1 en boven de 2. Dat 
laatste is met het buigen van de top van de rechter tak goed ondervangen. 
Onder de 1 is het probleem niet opgelost en toont zich een imperfectie die niet 
in overeenstemming lijkt met de vaardigheid van de ontwerper. 
Op dat punt gekomen kon ik niet veel verder gaan dan vanuit een zeker 
vertrouwen in Wienecke's capaciteiten, de veronderstelling te noteren dat het 
verworpen scheidingsteken ook een oplossing voor het ontwerpprobleem had 
gegeven. Zekerheid daarover was alleen mogelijk door verder speuren naar de 
vorm van dat teken. 
Dat noch die proefafslag noch enig stempelgereedschap noch ook ontwerp
tekeningen waren te vinden is minder vreemd dan het misschien lijkt. De 
tekeningen die zo systematisch voor de stuiver zijn gemaakt en bewaard, 
fungeerden als deel van een 'onderzoeksproject'. Zij waren in dat kader een 
middel om sneller tot inzicht in mogelijkheden te komen dan het wat om
standiger modeleren. Bovendien behoorde het maken van uitvoerige ontwerp
tekeningen eigenlijk niet tot Wienecke's werkmethode. Als beeldhouwer van 
origine was hij gewend in klei of was te schetsen. Naar zijn gevoel bleef hij 
daarmee dichter bij het eindresultaat, dat -hoe gering van diepte ook- toch 
altijd een driedimensionaal gebeuren was. In een interne brief aan Hoitsema 
stelt hij later zelfs enigzins verwijtend dat deze hem (o.a. voor de vierkante 
stuiver) maar steeds tekeningen laat maken, waarin de eigenlijke problemen 
niet volledig aan de dag treden. Zijn verwijt is vooral, dat voor de oplossing 
daarvan in het modeleer-stadium, vervolgens te weinig tijd wordt gelaten16. 
We komen daarop later nog terug. Intussen was de enige kans nog dat er een 
boetseer-of reduceermodel zou worden gevonden. Het was weinig waarschijn
lijk dat dat, zo'n driekwart eeuw na dato, nog zo maar voor het grijpen zou 
liggen. Des te verheugender was het, dat een georganiseerde zoekactie op de 

16. Archief RM, ongenummerde interne brief van Wienecke aan Hoitsema, dd. 10 april 1911. 
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zolders van's Rijks Munt door de heren Scheffers en Van der Linden enkele 
archiefdozen met reduceermodellen opleverde. Ik mocht het genoegen smaken 
bij de gezamenlijke inspectie het in afbeelding III weergegeven bronzen model 
van zijn verpakking te ontdoen. Zo te zien had ik het sluitstuk van de puzzel 
in handen. 

Het bronzen ontwerpmodel van de halve cent, waarop nog het, in de decoratieve beweging van het 
geheel opgenomen 'scheidingsteken' tussen de 1 en de 2 voorkomt. Let op hoe de afmeting van de 
krulletjes aan het eind correspondeert met die van de direct naaststaande elementjes in de 
oranjetakken. 

Bij het bekijken van de definitieve munt hadden we al geconstateerd, dat het 
ontwerpprobleem vooral school in het vinden van 'tegenwicht' ter linkerzijde 
voor de zware basisstreep van het cijfer 2. Wienecke heeft blijkbaar inderdaad 
besloten dat hij dat niet met de blaadjes van de tak kon doen zonder het 
subtiele evenwicht tussen die takken zelf te verstoren en dat hij het dus met het 
bij de breuk horende scheidingsteken moest doen. De door mij gemaakte 
schematekening in afb. IV laat zien hoe gevoelig hij dit teken die compositori
sche opdracht laat vervullen, en er bovendien nog de omsluiting van het woord 
CENT mee voltooit. 
Het wordt niet herkend. De Minister haalt er letterlijk een streep door. 
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afb. IV 

Schema waarin mijnerzijds door enkele stippellijnen is aangegeven dat de uiteinden van het teken, 
met de cijfers samen, weer een in hoofdzaak symmetrisch ruimtebeslag opleveren, zoals dat ook bij 
de andere bronzen munten en bij de ronde stuiver het geval is. Zo te zien strekt de integratie in het 
totale muntbeeld zich ook uit tot een verband met het begin van de oranjetakken. Zolang dit soort 
schema's niet van de ontwerper zelf stammen, zijn het uiteraard hypothesen. Niettemin kan men 
zich zo ook achteraf een beeld vormen van de ordelijkheid waarmee de ontwerper er in is geslaagd 
nadruk op het gehéél van de compositie te leggen en niet op een optelling van delen. 

"goudgeblokt azuur" 

We laten deze zaak even rusten en bekijken de andere, de officiële voorzijde 
van de drie munten, eveneens in afbeelding II 
Het eerste wat opvalt is, dat de tekening van de lj2 cent verschilt van die van 
de beide andere stukken. Hoitsema vertelt in zijn brief dat het bij de ]/2 cent 
gaat om een "laatste wijziging" van een door Wienecke, enkele jaren daar
vóór, gemaakt "nieuw model". Dat wil dus zeggen: een omwerking van de 
voorzijde van het zg. 'tweede type brons'17. Leggen we dat type (bv. Sch. 
1005) nu naast de 'gewijzigde' V2 c e n t v a n n e t derde type, dan merken we dat 
er nog enkele andere verschillen zijn, dan de kroon die Hoitsema noemt. De 
arcering van het veld is robuuster geworden, het randje is iets breder en de 
letters staan ook wat hoger boven het vlak, zodat ze met die rand samen gaan 
werken als 'beschermrand' tegen slijtage. De kroon die de leeuw in 1906 nog 
droeg was een koningskroon met beugels. In 1909 wordt dat een vlakke kroon 
met drie klaverbladeren en twee parels op de rand en zonder beugels, zoals dat 

17. D.w.z. de Schulman nummers: 950/953 van de 21/, cent 1903/6, 971/975 van de cent 1902/7 en 
de '/, cent 1903/6 met de nummers 1004 en 1005. 
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afb. V 

De voorzijde van de halve cent 1906 (het 'tweede type') en één van het 'derde type'. De bijstellingen 
die uit wettelijke en technische overwegingen in 1909 werden ondernomen, laten zich door 
vergelijking van de beide munten goed zien. In essentie is het leeuwtje niet anders geworden. Het 
type heeft van 1903 tot 1942 gerouleerd en behoort daarmee bepaald tot de langlopers in ons 
muntbestand. 

in het K.B. van 10 juli 1907 is voorgeschreven18. De term 'dierenkroon' die 
Schouten daarvoor gebruikt19, komt in dat K.B. niet voor, noch overigens in 
andere mij bekende bronnen. 
Ook de wapenzijde van het 'tweede type' stamde dus van Wienecke. Hij 
maakte daarvoor het ontwerp in 1901. In 1902 verscheen het, als zijn eerste 
werk aan de Nederlandse munten, op de vz. van de cent. In 1903 volgden de 
'/2 en de 2'/2 cent. Hij had die opdracht gekregen omdat het modelé van het 
eerste type in de omloop een hinderlijke slijtage liet zien. De leeuw was te hoog 
van reliëf en werd daardoor erg gauw van elk detail ontdaan20. Wienecke 
maakt een vlakker reliëf en verdeelt de leeuw ook meer over het beschikbare 
middenveld. De omschrijving die Schulman van het type geeft: "De leeuw 
meer heraldisch en met 15 blokken in het veld (in plaats van 17)" klopt, 
inzoverre de leeuw minder naturalistisch is geworden, maar geeft wellicht de 
onjuiste suggestie dat de verandering daarom was ondernomen. Ook de 
verandering van het aantal blokken heeft geen heraldische betekenis. Doordat 

18. De Wet spreekt alleen van: "de gekroonde leeuw, houdende het zwaard en den pijlenbundel, 
op een met blokken bezaaid veld". Het KB no. 63, dd. 10 juli 1907 (Stbl. 181) geeft alleen nog 
aan dat de "Nassau"-blokjes staande behoren te worden afgebeeld; over het aantal geen enkel 
voorschrift. 

19. A.E. Schouten, Beschouwingen en bijzonderheden betreffende de Nederlandsche Munt, JMP 
25, 1938, p. 45. 

20. A.E. Schouten, a.w., p. 57, vermeldt dit speciaal m.b.t. de cent 1900, het verschijnsel was 
echter vrij algemeen. 
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de leeuw meer plaats inneemt, is er minder ruimte voor blokken over. Een deel 
van die blokken staat zelfs maar gedeeltelijk in het beeld. Dat is interessant uit 
een oogpunt van semantiek (als men dat begrip ook op de beeldtaal wil 
betrekken). Uit het beeld lopende elementen relativeren ook in de schil
derkunst de begrenzing van het beeldvlak en verwijzen naar ruimtelijke 
continuiteit en naar een werkelijkheid die meer omvat, dan in beeld is 
gebracht.21 In ons geval verwijzen ze naar de continuiteit van het 'goudge-
blokte azuurblauwe veld' dat in oorsprong een wapenschild maar in ieder 
geval geen cirkel is en dat hier, volgens de heraldische regels, is weergegeven 
als horizontaal gestreept met gespikkelde blokjes. 
Dat die blokjes (die hun oorsprong in het Nassause wapen vinden) onderdeel 
zijn van het veld en niet dienen om de lege plekken tussen de leeuw en de rand 
op te vullen, heeft ook Wienecke moeten leren. In dezelfde serie archiefdozen 
waarin zich het model van de keerzijde van de [/2 cent bevond troffen we een 
voorontwerp voor de wapenzijde uit 1901, waarin de blokjes zich vrijwel 
uitsluitend op de rechterbeeldhelft bevonden, waar ook de meeste open 
plekken voorkwamen. Op de achterzijde had hij een briefje geplakt met de 
aantekening: Eerste model voor de 1 cent Nederland. Later werd dit model 
gewijzigd omdat de blokken niet 'Heraldisch' aangebracht waren. 'Heraldisch' 
wil in dit geval dus zeggen: niet bij de leeuw maar bij het veld behorend en dus 
zo gelijkmatig mogelijk gespreid. In zijn tweede model toonde hij dat begrepen 
te hebben en versterkte het onderscheid met de op de cirkel afgestemde leeuw 
door die uit het vlak lopende blokjes. 
Hoewel de voorzijde van het type dus een duidelijke verbetering is en hij in 
1909 op de V2 c e n t m essentie wordt gehandhaafd, heeft men in 1912, als de 
2'/2 cent aan de beurt is, die gedragslijn niet voortgezet. Op de beide grotere 
munten had het gebruik toch nog zodanige technische gebreken aan het licht 
gebracht, dat de Munt ze niet als 'voor jaren onveranderlijk materiaal' kon 
aanvaarden. Wienecke doet zijn werk van 10 jaar geleden nog eens over. Als 
we de twee ontwerpen vergelijken, dan zien we dat hij zich in die tijd sterk 
heeft ontwikkeld en aan vormvastheid heeft gewonnen. Zijn tweede leeuw past 
nog beter in het ronde beeldvlak, de accenten in het modelé zijn fraai gespreid 
en ook is het reliëf technisch sterker. In een tijdschriftartikel legt hij uit dat 

21. Een aardig voorbeeld uit diezelfde tijd vindt men op beide zijden van de 20 centesimi Italië 
1908-1935 (Krause, World-coins 1982, p. 1138 no. 47). Aan de vz. verwijzen hoofd en hand 
naar de totale figuur die niet verder hoeft te worden afgebeeld om de betekenis van 
vruchtbaarheid en brood voor de mens over te brengen. Op de keerzijde is de naar links 
vliegende figuur bijna ondenkbaar zonder een lokkend perspectief links en een menigte 
volgelingen rechts van het muntvlak. Ook "het beeld uit vliegen" kan het bedoelde effect 
hebben: méér vertellen dan waar plaats voor is. Zie ook de "dynamiserende" werking van de 
door het beeld vliegende adelaar op de Spaanse 25 en "50 peseta's 1957-75. 
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voor een sterke munt het reliëf zo gelijk mogelijk over het vlak moet zijn 
verdeeld en ook zo gelijk mogelijk van 'hoogte' moet zijn. Belangrijk zijn 
sprekende contouren en een doorwerking die meer door graveren dan door 
modeleren tot stand komt22. Omdat Hoitsema in zijn brief over de '/2 cent in 
1909 zo duidelijk van onveranderlijk leggermateriaal had gesproken, kon hij 
het in 1912 natuurlijk niet maken om de weer verbeterde versie van de leeuw 
alsnog óók op de halve cent te laten aanbrengen. Tot in 1942 is het leeuwtje 
1902 in roulatie geweest. Het bronzen geld ging toen buiten gebruik. Naar 
Schulman meedeelt23 schijnt het halfje nooit officieel te zijn ingetrokken. Het 
is gewoon nooit weer ingevoerd. "Old soldiers never die, they just fade away". 

* 

Qua beeldinhoud brengt de 2'/2 cent geen nieuws. De ministeriële instemming 
volgt vier dagen na de aanvrage om goedkeuring.24. Als de cent een halfjaar 
later aan de Minister wordt toegezonden, wordt de accoordbevinding de 
volgende dag al gegeven25. De vernieuwing van het bronzen geld krijgt, bijna 
met een routinegebaar, probleemloos z'n beslag. 
Toch komt onverwacht in de circulatie nog een bezwaar naar voren. In 
december 1912 is het gouden vijf-guldenstuk ingevoerd. Hier en daar worden 
de in maart 1913 uitkomende nieuwe centen met dat stuk verwisseld. Inder
daad hebben ze heel in het begin een kleur en glans die veel overeenkomst 
vertoont met het goud. Naar aanleiding van de klachten hierover doet de 
Muntmeester eind april aan de Minister het voorstel om alle bronzen centen en 
de 2'/2 centstukken (die om de zelfde reden soms met het gouden tientje 
worden verward) bij te kleuren. Het is geen volstrekte nieuwigheid. Bij de brief 
stuurt Hoitsema een Engelse farthing mee, die, al in 1896-'97 eveneens is 
bijgekleurd, ter vermijding van verwisseling met het '/2_P°ndstuk26. Hoitsema 

22. J.C. Wienecke, Een muntreliëfmeter, TMP 15, 1907, p. 255. Het bedoelde instrument was 
door Dr. Hoitsema ontwikkeld uit het verlangen een meetbaar verband tussen reliëf en 
stempeldruk te zoeken. Wienecke reageert daarop te smalend, maar op dat moment wel 
adequaat door omstandig zijn ondervinding aan te voeren in het streven naar een slijtvast en 
zo laag mogelijke stempeldruk vragend muntreliëf. 

23. J. Schulman, Handboek van de Nederlandse Munten, Hfdst. V. 
24. Archief RM. brief 2191 B, dd. 6 aug. 1912 MM aan MvF; idem, brief Gth. 11, dd. 10 aug. 

1912 aan MM. 
25. Archief RM, brief 499 B, dd. 4 feb. 1913 MM aan MvF; idem, brief GTh. 134, dd. 5 feb. 

1913 aan MM. 
26. Archief RM, brief 1309 A, dd. 29 april 1913, MM aan MvF. Het 28-th Annual Report of the 

Deputy Master and Comptroller of the Mint over 1897 vermeldt de bijkleuring. De "Chemist 
and Assayer" van dat instituut wijdt aan het bijkleuren van muntmetaal een memorandum, 
maar deelt niet mee welk van de genoemde recepten gebruikt is voor het donkerkleuren van 
de farthing. Ook Hoitsema doet dat niet, noch in het Muntverslag 1913, noch in zijn brief van 
29 april. Omdat in later tijd ook gaspenningen zo zijn behandeld, wist men mij bij de Munt 
mee te delen welk recept daarvoor is toegepast. 500 kg. muntplaatjes werden enige tijd 
gedompeld in een oplossing van 1 liter zwavelzuur van 60 Baumé, 1100 gr. natrium 
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stelt dat de kleur in de omloop betrekkelijk gauw weer verdwijnt om plaats te 
maken voor de kleur van brons dat al langer in omloop is. In de praktijk blijkt 
het donkere kleurtje vrij hardnekkig. Dat leidt dan weer tot klachten over 'die 
lelijke zwarte centen'. Er is waarschijnlijk nog nooit een nieuw geldstuk 
uitgegeven dat niet door een deel van het publiek uiterst kritisch is ontvangen. 
Nog even overweegt de Minister in zijn brief dat de in omloop gebrachte 
centen nu nog meer kans hebben voor goud aangezien te worden, omdat ze 
óók van andere centen afwijken. Aangezien dit echter een probleem van snel 
voorbijgaande aard is geeft hij zijn fiat27. Al op 15 mei kan Hoitsema melden 
dat er voldoende 'zwarte' centen zijn gemaakt om tot uitgifte over te gaan28. 
Langs twee wegen, tenslotte, verzorgt hij voorlichting over de maatregelen. De 
betaalkantoren krijgen een circulaire om tegelijk met het geld aan het publiek 
ter hand te stellen. Ook maakt hij de tekst voor een persbericht29 dat via het 
Persbureau Belinfante & Vas Dias wordt verspreid. En daarmee is de'operatie 
brons' dan definitief voltooid. 

* 

De brief die de inleiding vormde tot die operatie, beëindigt Hoitsema met 
nauwelijks meer gepolijste aandrang, door zijn Minister voor een voldongen 
feit te plaatsen: 

"Eindelijk maak ik opmerkzaam erop dat op bygaand stukje reeds het 
"nieuwe muntmeesterteken voorkomt, waarvan ik de goedkeuring by 
"schrijven van 13 October jl. No. 2555/1278 had aangevraagd. 

'S RYKS MUNTMEESTER, 

(wg) Hoitsema 
Van de redenering waarmee twee jaar eerder dit teken categorisch als overbo
dig werd gekenschetst geen spoor meer30. Het geeft voedsel aan de veronder
stelling dat die redenering grotendeels 'pour besoin de la cause' was opgezet. 

thiosulfaat en 700 gr. wijnsteenzuur-poeder. Het is aannemelijk dat dit hetzelfde is als in 
1913 en volgende jaren is gebruikt. Uit een oogpunt van bedrijfsroutine is vanaf 1914 ook de 
halve cent donker gekleurd, hoewel daar geen verwisseling mogelijk was met een gouden 
munt. 

27. Archief RM, brief GTh 185, dd. 5 mei 1913 aan MM. 
28. Archief RM, brief 1419 A, dd. 15 mei 1913, MM aan MvF. 
29. Archief RM, brief 1418 A, dd. 15 mei 1913, MM aan het Persbureau Belinfante & Vas Dias. 

Uit het persbericht blijkt dat de, al in het begin van 1913 vervaardigde, 1-centstukken die nog 
niet waren uitgegeven óók aan het kleurproces zijn onderworpen. Dat gaf, "hoewel tijdelijk, 
een minder fraai uiterlijk, dan wanneer hetzelfde proces wordt toegepast op de muntplaten, 
vóór den eigenlijken muntslag". "De donkere kleur...behoeft derhalve niemand te weerhou
den om ze als goede munt aan te nemen. Aangezien echter reeds nieuwe 1-centstukken van 
1913 in den omloop verkeeren behoort het publiek, althans voorloopig, evenals tot dusver te 
waken tegen mogelijke verwarring van nieuwe bronzen munten met gouden munten". 
Feitelijk zijn er dus 3 variaties van de cent 1913: lichtgekleurde, na-gekleurde en vóór-
gekleurde. 

30. JMP 70, 1983, p. 96-97. 
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Als zijn persoonlijk merkteken heeft hij een zeepaardje gekozen, een zo te zien 
stil en vredig beestje, zeer decoratief van vorm. Het wordt in het 'vocabulaire' 
van de Jugendstil ook elders nogal eens gebruikt. Over het waarom van de 
keuze tast ik(nog)in het duister. Hij doorbreekt er een 60-jarige traditie mee 
van motieven uit de krijgskunde. Een structureel terughoudend ministerie heeft 
er even over moeten nadenken of dat zomaar kon. Met zijn 20e eeuwse tempo 
heeft Hoitsema op die beslissing geen twaalf dagen gewacht31. 

Koud water. 

We keren terug naar het moment waarop de Minister met één pennestreek een 
zorgvuldig ontworpen scheidingsteken terzijde schoof en een streep verlangde 
als 'tot dusver' op de '/2 cent gebruikt was. 
Kan een Minister zoiets zo maar laten veranderen? Voor zover valt na te gaan 
heeft hij niet de moeite genomen aan de ontwerper te vragen naar het waarom 
van deze vorm. Evenmin is er van Hoitsema bekend dat hij ook maar een 
poging zou hebben gedaan om het ontwerp alsnog uitgevoerd te krijgen. Van 
Wienecke is er geen expliciete uitspraak over dit geval, maar wel een klacht, 
ongeveer een jaar later, in het algemeen, dat hij "vele malen van hogerhand 
bevolen wijzigingen in zijn ontwerpen heeft moeten aanbrengen". Het is 
voorstelbaar dat het feit dat men moest beginnen met de productie, om de 
vastgestelde omvang daarvan dat jaar nog te kunnen halen, gemaakt heeft dat 
iedereen meende in een dwangpositie te verkeren. 
De zaak stond duidelijk op scherp. Als Hoitsema schrijft dat stempels zullen 
worden gemaakt zodra het antwoord binnen is, dan moet verondersteld 
worden dat de dienst-ponsoenen daarvoor al klaar lagen. Die werden 
onbruikbaar. De kortste weg om de verandering aan te brengen was via het 
reproductieponsoen. Daarin moest het gewraakte teken worden weggeslepen 
om er vervolgens een matrijs van te persen zonder teken. De gevraagde streep 
moest daarin dan worden gegraveerd. Voor één andere correctie was nog net 
tijd: in die matrijs werd ook nog het onderste blaadje boven de C vergroot. 
Het gaat niet verder dan herstel van evenwicht met de rechtertak. Experimen
teren, of met dit blad de ontstane leegte te lijf kon worden gegaan, was er niet 
bij. Begrijpelijk ook, want het werken in dit basis-reproductiemateriaal en dan 
nog onder tijdsdruk, is waarschijnlijk het meest zenuwslopende werk dat een 
graveur te doen kan krijgen. Elke nog zo kleine fout in het negatief kan alleen 
worden hersteld door er eerst weer een positief van te persen en hem daarin 

31. De wat bruusk aandoende voortvarendheid was niet nodig geweest. Op 21 oktober was het 
KB op Het Loo getekend. De mededeling van die vaststelling moet Hoitsema's brief hebben 
gekruist, anders zou hij naar die goedkeuring en niet naar zijn aanvrage hebben verwezen. 
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weg te slijpen, om er dan weer een negatief van te maken, waarin dan de 
verbeterde vorm kan worden aangebracht. Verantwoord wijzigen kan eigenlijk 
alleen door weer terug te gaan naar het boetseermodel waarin makkelijk 
dingen kunnen worden geprobeerd en gecorrigeerd. Waarschijnlijk niet geheel 
ten onrechte heeft Wienecke het feit dat hij daarvoor de tijd niet kreeg te zijner 
verdediging aangevoerd als er kritiek was op zijn werk. We zullen dat in een 
volgend artikel bij de behandeling van het type 'hermelijnen mantel' enkele 
malen tegenkomen. 
Dit voor wat betreft de ambachtelijke kant van zo'n verandering. Een heel 
andere vraag is natuurlijk, wat eigenlijk de validiteit is van de argumenten 
waarop die verandering is gelast. We nemen de brief van de Minister weer 
voor ons. Er worden drie argumenten aangevoerd. Het eerste is nauwelijks 
serieus te nemen. De vraag of iets van de wettekst afwijkt is geen argument; 
alleen de vastelling dat er een afwijking is kan als zodanig worden erkend. De 
wet zegt32: "De beeldenaar der bronzen pasmunt is: op de voorzijde de 
gekroonde leeuw,...etc...., op de keerzijde de waarde-aanduiding 2'/2 cent, 1 
cent, V2 cent, tusschen twee oranjetakken". Van enige afwijking kan geen 
sprake zijn. 
Het tweede argument: "de streep is duidelijker" is natuurlijk niet te ont
kennen. Het gaat echter niet om een meer of minder. De vraag is: kan het 
teken twijfel doen ontstaan over welk getal is bedoeld? En dat is zeker niet het 

'geval. Tussen de 1 en de 2 gedraagt het zich duidelijk als streep en de 
eindfiguren van het teken doen daaraan geen afbreuk. Die 'bemoeien' zich zo 
te zeggen alleen met de aansluitende delen van de ornamentiek, waarmee ze 
qua maat precies corresponderen. 
Dan het derde argument: "ter voorkoming van verwarring moeten de wijzigin
gen zo onopvallend mogelijk zijn." Welnu, legt men de '/2 cent 1906 naast die 
van 1909 dan is de totaalindruk van de laatste zo essentieel anders, met zijn 
geheel gevulde vlak, dan van de eerste, dat er maar één conclusie mogelijk is: 
het zou niet het minste hebben uitgemaakt, de munt was al opvallend anders. 
En dat is maar goed ook. Verwarring wordt meestal juist gesticht door 
minieme veranderingen, die het denkbeeld van vervalsing kunnen doen ont
staan. Meerdere malen heeft Hoitsema om die reden betoogd, dat muntveran-
deringen duidelijk moeten zijn en bovendien uitvoerig bij het publiek bekend 
gemaakt en toegelicht. De geheimzinnigdoenerij (een ander woord is er 
eigenlijk niet voor) spruit voort uit 'koudwatervrees' voor kritische opmerkin
gen uit het publiek. Er is een rookgordijn van schijnbaar rationele argumenten 
opgetrokken om de eigenlijke reden: angst voor 'nieuwigheden' te verbergen. 

32. Wet van 28 mei 1901 (Stbl. 130) art. 10. 
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Het geval staat niet op zichzelf. In De Beeldenaar reconstrueert P.W. Kaste
leyn de desavouering van het muntmeestersteken dat Michaut voor Munt-
meester Suermondt had ontworpen, het ten onrechte als 'gebakerd kindje' te 
boek staande en door de ontwerper tot teken omgevormde topstuk van 
Suermondt's familiewapen33. Ook daar geen enkel teken dat de ontwerper 
gevraagd is om toe te lichten waarom hij de vorm heeft gekozen. Er is óók 
geen enkel teken te vinden dat Wienecke heeft geprotesteerd of daartoe zelfs 
maar de gelegenheid heeft gehad. Hij moet zich gekwetst hebben gevoeld als 
ontwerper. Als ambtenaar moest hij zijn mond houden, althans tegenover de 
buitenwereld. 
Een eindoordeel tenslotte? In zijn boek De Lage Landen maakt Kossmann34 

voldoende duidelijk dat hij kan stellen dat de cultuur in ons vaderland rond de 
eeuwwisseling "gekenmerkt werd door de aspiratie om eenheid, orde, synthese 
te scheppen...". Die uitspraak volgend, mag gezegd worden dat het derde type 
brons in zijn beeldopbouw en in de wijze waarop het muntbeeld van beide 
zijden samenhangend 'gevuld' wordt, zijn tijd weerspiegelt. Op iets andere 
wijze hebben we dat eerder van de ronde stuiver kunnen zeggen. De 
slagwoorden die Kossmann gebruikt zijn ongetwijfeld van toepassing op de 
organisatiewijziging van de Munt in 1909, ook al is dat tijdstip door een 
toevalligheid bepaald. Dat hij werd doorgevoerd is waarschijnlijk grotendeels 
op het conto te schrijven van Hoitsema's 'krachtig systematische' werkstijl. 
Het valt te betreuren dat, precies op het moment dat de 'aspiratie tot synthese' 
de ontwerper de weg wees naar een originele oplossing van een moeilijke 
ontwerpopgave, een onnodig en onoordeelkundig besluit is gevallen waardoor 
die oplossing niet tot uitvoering kwam. Ons muntbestand werd daardoor een 
kwaliteit onthouden. Niet alleen dat het daardoor een voorbeeld van speelse 
originaliteit heeft gemist, maar ook een voorbeeld van volledige aandacht tot 
in het laatste detail, misschien des te sprekender omdat het net ging om de 
kleinste denominatie in onze muntreeks die, zoals we aan het begin van dit 
artikel zagen, aan de 'onderkant' van de maatschappij een grotere rol speelde 
dan aan de 'bovenkant.' Bij de bespreking van andere denominaties, die in de 
zelfde jaren zijn vernieuwd zullen we overeenkomstige conclusies moeten 
trekken. Dat maakt het onontkoombaar dat nadien op het aspect van de 
besluitvorming over nieuwe beeldenaars dieper en in meer algemene zin wordt 
ingegaan, wanneer men tenminste zoals ondergetekende van mening is dat een 
stuk geschiedschrijving over een feitelijk nog onvoltooid verleden, naast 'ont-

33. P.W. Kasteleyn, Mercuriusstaf en Morenbuste, De Beeldenaar 9, 1985, p. 3. Ook: p. 106, 
alwaar een aanvulling mijnerzijds: "Een muntmeestersteken als ontwerpprobleem". 

34. E.H. Kossmann, De Lage Landen 1780-1940, Amsterdam 1979, p. 341. 
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sluiten en toegankelijk maken', een uitgezochte gelegenheid biedt tot bezinning 

op de nog actuele aspecten van het verleden. 

Summary 

Mintmaster Hoitsema 'puts the bronze coinage in order'. The author's research into the 
circumstances around the innovation of bronze small change between 1909 and 1913 is 
a continuation of his study of the new round nickel stuiver of 1907-1909 in JMP 70, 
1983. The main reason for the innovation was a wish to combine the correction of a 
number of technical defects in the dies with changes on the coins in the crown of the 
Dutch lion, which had become necessary when the design of the arms of the State was 
given a new and sharper definition by law. Mintmaster Hoitsema, appointed in 1909 
after the death of Van den Wall Bake, announced these changes as part of a policy of 
renewal of the total stock of die-material of the Netherlands and the Dutch East Indies. 
His purpose was to form a store of master matrices from which working dies could be 
obtained for a long period of time. The author explains the significance of this new 
procedure by means of a diagram illustrating the process of die-manufacture. 
The innovation of the reverses of the three bronze coins is closely related to that of the 
round stuiver, artistically speaking. They have various features of, the floral ornament, 
characteristic of Art Nouveau, in common. Research in the archives and coilection of 
models of the State Mint has brought to light that the dividing line between the figures 
1 and 2 on the '/2 cent piece had a form which was in harmony with that ornament and 
that style up to the last stage of production. It was altered by order of the Ministry of 
Finance into a line formed in a way that had been traditional so far. This happened just 
before the coining process was to start. It was probably thought that the change should 
be accepted, in view of the pressure of time. The harmony in the design, which die
engraver Wienecke had clearly aimed at carefully, was spoiled. The arguments for the 
change, adduced by the Minister, turn out to be unsound when they are analysed. The 
author announces his intention to devote a later study to the quality of decision-
making in questions of coin design in general, in view of the fact that similar 
interventions took place in the case of other denominations. 

After the half cent of 1909, a renewed 2'/2 cent piece was issued in 1912. A year later the 
new one-cent piece came into circulation. Because the colour of the new bronze cent 
caused confusion with the gold five-guilder piece issued in 1912, very shortly after the 
first series of the cent had come out, the bronze metal was subjected to a process of 
colouring, as had happend in 1896 with the English farthing, to avoid confusion with 
the half-pound. Afterwards the darkening process was applied to all bronze coins. The 
2'/2 cent, too, had sometimes been confused with the gold ten-guilder piece in the first 
months of its circulation. 
In various forms of culture in the Netherlands around the turn of the century a 
tendency can be seen towards the creation of unity, order, and synthesis. Not only the 
intention behind the innovation of the coinage as a whole, which was planned as an 
"operation", but also the outer form of the bronze coins fits in with this picture. Like 
the round nickel stuiver, they are a reflection of their time. 
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